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RESUMO

Este projeto de pesquisa teve como objetivo estudar e avaliar criticamente a luz de
pedagogias tradicionais da disciplina do contraponto o tratado “Contraponto Mével em
Estilo Estrito” (1909) de Sergei Taneyev (1856-1915). Este projeto se justificou na
medida em que se integrou de maneira expressiva nas atividades de pesquisa, ensino,
extensédo e criagdo artistica do Laboratorio de Pesquisa e Produgéo Sonora (LAPPSO)
do Departamento de Musica e Artes Cénicas da UEM, além de ter contribuido para a
pesquisa na area da disciplina do contraponto movel, melhorando a compreenséo de
processos dificeis de escrita musical imitativa, que s&o de grande relevancia a diversas
linhas de investigagdo atuais desenvolvidas no LAPPSO. A metodologia utilizada na
pesquisa incluiu o levantamento, estudo e fichamento do material bibliografico para a
sua fundamentacado, incluindo a teoria do contraponto mével de Sergei Taneyey,
pedagogias tradicionais de contraponto inversivel e imitativo, além de comentarios
criticos musicoldgicos recentes sobre as teorias estudadas. A partir destes estudos, foi
realizada uma sumarizagdo e uma experimentagdo das metodologias de escrita
contrapontistica propostas por Taneyev, posteriormente comparando aquela abordagem
com outras formalizagdes tradicionais da disciplina do contraponto. Ao final, esta
pesquisa foi formalizada com a preparacdo de um artigo cientifico e todo o material
bibliografico e de criagdo musical produzido foi ainda acrescentado ao site de
documentacédo do LAPPSO-UEM.
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1. INTRODUGAO.

Sergei lvanovitch Taneyev (1856-1915) foi um compositor, pianista, tedrico musical
e pedagogo russo, creditado pelo musicélogo Viktor Mikhaylovich Belyaev (1888-1968)
como sendo, na capacidade de um grande mestre da disciplina do contraponto, o
fundador da Ciéncia Musical Russa Contemporanea (GROVE, 1999: p. 21). Suas teorias
musicais se desenvolveram a partir de 1875, logo apds o término de sua formagao no
Conservatério de Moscou (GROVE, 1999: p. 22), onde foi aluno de importantes figuras
como o pianista e compositor Nikolai Rubinstein (1835-1881) e o compositor Pyotr
Tchaikovsky (1840-1893), do qual foi posteriormente amigo pessoal e colaborador
musical, tendo inclusive estreado como pianista varias de suas obras. Taneyev terminou
por substituir como professor do Conservatério de Moscou o préprio Tchaikovsky
quando de sua saida em 1878. Naquela instituicdo, desenvolveu quase trinta anos de
intenso trabalho pedagdgico nas areas de composi¢gdo, harmonia, contraponto e
execucao pianistica. Sua imensa influéncia como professor de composi¢cao pode ser
sentida na obra de diversos de seus alunos, dentre os quais incluem-se nomes como
Aleksandr Scriabin (1872-1915), Sergei Rachmaninov (1873-1943), Reinhold Gliére
(1874-1956) e Nikolay Medtner (1880-1951). Seu unico livro publicado em vida, o
tratado “Contraponto Mével em Estilo Estrito” de 1909, expde uma teoria matematica
que providencia um método sistematico de descrever e explorar as potencialidades
contrapontisticas e composicionais de temas melddicos. Como justificativa para esta
abordagem matematica, Taneyev evoca uma citagdo de Leonardo da Vinci: “nenhuma
investigacdo humana pode se chamar verdadeiramente de ciéncia a ndo ser que ela
seja passivel de ser submetida a uma demonstragdo matematica” (TANEYEV, 1962
[1909]: p. 24).

Definindo melhor esta disciplina do contraponto — que é o campo de estudo
pretendido por Taneyev e por este presente estudo —, o compositor oitocentista e
importante teérico e pedagogo do Conservatério de Paris Anton Reicha (1770-1836)
considerava os termos “contraponto” e “harmonia” inicialmente como sindnimos
(REICHA, 1824: p. 87). Desta maneira, Reicha incluia dentro do ambito de estudo
préprio a disciplina da harmonia também o estudo da criacdo de melodias por meio de
técnicas de diminuicdo contrapontistica e regras de condugdo de vozes.
Circunscrevendo a disciplina da harmonia estes objetos melddicos de estudo, Reicha

usava entdo a palavra contraponto para propriamente significar, em especifico, o estudo
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da pratica da criagdo de linhas melddicas com potencialidades inversiveis (ou seja,
linhas passiveis de serem “embaralhadas” enquanto simultaneidades sem causar
problemas de correcdo harménica) e a criagao de linhas melddicas com potencialidades
imitativas (ou seja, linhas melddicas de cunho idéntico ou muito semelhante e passiveis
de serem sobrepostas simultaneamente de maneira temporalmente “defasada’,
entretendo sempre sonoridades harmonicamente corretas). E exatamente nesta
acepcao que Reicha apresenta formalmente no primeiro volume de seu Traité de Haute
Composition Musicale (1824) um compreensivo estudo do contraponto inversivel e
imitativo, presente no Livre Deuxieme (de L'Harmonie Renversable ou des Contrepoints
Double, Triple et Quadruple) (REICHA, 1824: p. 87-182) e no Livre Troisieme (des
Imitations) (REICHA, 1824: p. 183-233). Seguindo este mesmo caminho e debrugando-
se sobre este mesmo objeto de estudo do contraponto inversivel e imitativo é que
Taneyev desenvolve uma versao sua para uma teoria do “contraponto mével em estilo
estrito”. Por “contraponto movel”’, Taneyev quer dizer a técnica pela qual um compositor
cria melodias passiveis de serem submetidas a operagbes de, em sua propria
terminologia: a) deslocamento vertical, ou seja, aquilo que na tradi¢cao tedrica musical é
chamado de contraponto inversivel (ver REICHA, 1824: p. 87); e b) deslocamento
horizontal, ou seja, a operagédo de defasagens temporais entre linhas contrapontisticas
sem que elas percam a corregao na escrita, o que € um conceito mais generalizado que
inclui também aquilo que tradicionalmente é conhecido como contraponto imitativo (ver
REICHA, 1824: p. 183). Por “estilo estrito”, Taneyev quer dizer que as técnicas e
procedimentos que ele apresenta em seu tratado sdo compativeis com as regras de
escrita contrapontistica tipicas associadas aos repertérios polifénicos vocais do século
XVI. Tal repertorio, epitomizado principalmente pelo estudo da obra do compositor
renascentista Giovanni Pierluigi da Palestrina (1525-1594) — haja vista o notério Gradus
ad Parnassum de Johann Joseph Fux (1660-1741) (FUX, 1965 [1725]) —, serve ha
centenas de anos como modelo basico arquetipico de escrita musical contrapontistica,
de importancia basal na compreensédo da evolugdo da linguagem musical do ocidente.
Para o seu tratado, Taneyev langca mao de uma modelagem matematica original para
descrever os processos contrapontisticos por ele estudados, pioneira por chegar a
prenunciar abordagens semelhantes aplicadas na segunda metade do século XX para a
analise da musica nao-tonal, como a Set Theory (FORTE, 1973). O método de estudo
de Taneyev do contraponto imitativo foi ainda continuado com um segundo tratado, a

“‘Doutrina do Canon” de 1915, trabalho este que foi apenas publicado postumamente
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pelo musicélogo Viktor Belyaev mas que esta disponibilizado atualmente em uma

tradugdo em lingua inglesa realizada como parte da dissertacdo de doutorado de Paul
Richard Grove (1999).

Desta maneira, a realizagcdo de uma investigacdo introdutéria de se e como

exatamente a teoria de Taneyev é capaz de modelar as técnicas de contraponto movel

por meio da matematica e a averiguagéo da aplicabilidade de tal teoria a pedagogia das

técnicas de escrita polifénica imitativa foram os objetivos principais desta pesquisa de

Iniciacao Cientifica.

2. OBJETIVOS, JUSTIFICATIVA E METODOLOGIA.

2.1. OBJETIVOS.

e Objetivo Geral:

1.

Compreender e avaliar criticamente a luz de pedagogias tradicionais da
disciplina do contraponto o tratado “Contraponto Mével em Estilo Estrito”
(1909) de Sergei Taneyev (1856-1915).

e Objetivos Especificos:

1.

Compreender a metodologia de modelagem matematica proposta por

Taneyev (1909) para formalizar as técnicas de contraponto movel;

. Realizar uma comparacéo critica inicial do tratado de Taneyev com outras

formalizagdes mais tradicionais da disciplina de contraponto, tais como as
de Anton Reicha (1824), Luigi Cherubini (1832) e de Ludwig van
Beethoven (1853);

Experimentar as técnicas contrapontisticas aprendidas na composicédo de

pequenas passagens musicais originais.
Escrever um artigo cientifico formalizando as pesquisas realizadas;

Acrescentar todo material bibliografico e criativo produzido pela pesquisa
no website de documentacdo do Laboratério de Pesquisa e Producao
Sonora (LAPPSO) da UEM.

2.2. JUSTIFICATIVA.

Este projeto de Iniciagdo Cientifica se integrou de maneira expressiva nas

atividades de pesquisa, ensino, extensao e criagao artistica do Laboratério de Pesquisa
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e Producdo Sonora (LAPPSQO) do Departamento de Musica e Artes Cénicas da UEM,
criado em 2006 e cadastrado no diretério de grupos de pesquisa do CNPq, que
desempenha papel fundamental no Curso de Graduagao em Musica (especialmente em
sua habilitacdo Bacharelado em Composicao Musical) e nas pesquisas da linha de
pesquisa “Processos e Praticas de Constru¢cado e Expressdo Musicais” do Programa de
Pb6s-Graduagao em Musica da UEM (PMU). Somando-se as atividades de pesquisa do
LAPPSO e do PMU, este estudo ajudou com os esfor¢os de produgcdo de material
bibliografico do laboratério, tendo acrescentado os fichamentos, resumos, escritos e
criagdes originais produzidos pela pesquisa ao website de documentagdo do LAPPSO.
Além de ter contribuido em geral para a pesquisa na area de estudos do contraponto
movel, a investigagcdo do tratado de Taneyev contribuiu também para uma melhor
formalizacdo da pedagogia do contraponto, melhorando a compreensao de processos
dificeis de escrita musical contrapontistica, processos estes de grande relevancia a
diversas linhas de investigagdo atuais desenvolvidas no grupo de pesquisas do
LAPPSO.

2.3. METODOLOGIA.

Esta pesquisa se iniciou com o levantamento, estudo e fichamento do material
bibliografico que fundamenta: a) a teoria do contraponto mével de Sergei Taneyev
(TANEYEV, 1962 [1909]; TANEYEV, 1999 [1915]); b) pedagogias tradicionais de
contraponto inversivel e imitativo (REICHA, 1824; FUX, 1965 [1725]; JEPPESEN, 1992
[1939]; CHERUBINI, 1832; BEETHOVEN, 1853); e c) comentarios criticos musicolégicos
recentes sobre as teorias de Taneyev (GROVE, 1999; COLLINS, 2015). Apds esta
pesquisa bibliografica de base, o tratado de Taneyev foi comparado criticamente as
formalizagdes tradicionais da disciplina de contraponto estudadas e a pertinéncia e
adequacao das propostas tedrico-metodoldgicas de Taneyev foram aferidas por meio de
seu emprego em experimentos de escrita nos quais as técnicas contrapontisticas
aprendidas foram aplicadas na composicao efetiva de pequenas passagens musicais
originais. O projeto finalizou-se com a formalizagao da pesquisa realizada em formato de
artigo cientifico, o que incluiu ainda a transferéncia dos materiais bibliograficos e
criativos gerados pela pesquisa para o website de documentagdo do Laboratério de

Pesquisa e Produgado Sonora da UEM.
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3. RESULTADOS E DISCUSSAO.

3.1. DESCRIGCAO DO METODO.
O Tratado: “Convertible Conterpoint In The Strict Style” (1909) de Sergei Taneyey,

propde uma metodologia de escrita musical contrapontistica em estilo estrito para aquilo
que aquele autor chama de “contraponto complexo” (em oposi¢cao ao dito “contraponto
simples”), que € um contraponto cujas linhas melddicas constituintes podem ser
individualmente movidas diatonicamente para certas posigdes mais agudas ou mais
graves — 0 que ele chama de “deslocamento vertical” — e/ou podem ser relocadas
individualmente no tempo a certos valores de defasagem — o que ele chama de
“‘deslocamento horizontal” — sem que o contraponto entre aquelas linhas perca a sua
corregdo apds as transformacbes. O trabalho é dividido em duas partes,
respectivamente lidando com aquelas metodologias de contraponto complexo com

deslocamento vertical e contraponto complexo com deslocamento horizontal.
3.1.1. CONTRAPONTO COMPLEXO COM DESLOCAMENTO VERTICAL.

3.1.1.1. INTRODUGAO AO METODO DE MODELAGEM MATEMATICA.

Para o contraponto complexo com deslocamento vertical, o autor emprega em sua
metodologia uma modelagem matematica para mensurar distancias intervalares entre
as alturas de notas simultaneas, que é utilizada para determinar as propriedades e
condicbes dos deslocamentos verticais das linhas melddicas. Esta modelagem
matematica dos tamanhos intervalares segue um pensamento diatdnico, sendo que
cada intervalo musical é representado por um numero inteiro que corresponde a

quantidade de respectivos graus diatbnicos adjacentes que compdem aquele intervalo

(ver fig. 1).
— — O etc
e o T e_J_° e __ <~ e _S _ —~
0 1 2 3 4
Fig. 1. (TANEYEYV, 1962: p. 25)

Desta maneira:

unissono =0 quarta=3 sétima=6

segunda = 1 quinta =4 oitava=7

terca =2 sexta=5 nona = 8, etc.
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Os numeros que representam cada intervalo ainda podem ser positivos ou
negativos. Um numero negativo representa um estado no qual as vozes encontram-se
cruzadas em relagado a posig¢ao dita original delas. Contrariamente, um numero positivo
representa um estado no qual as vozes nao encontram-se cruzadas, ou seja,

encontram-se dispostas na mesma configuragao original (ver fig. 2).

etc. . | [ i J J J A é < = etc,
I 1 1 - 1 1 s =
L [ 1 L ) Ll [#1] L [7)s) [ & ndl 71 J 7] Ll [ Ll I/ 7
1T 7T 1 1 . ) 1 )| IV 7 1 1 1 1 1 1 | T i
1d 11 j 11 17 174 ) 1 I 1 1 )| T 1 1 1 T 1
é Ld. Id [~4 | el 1 } I T 1 ] T T 1 T ] 1
-9 8 -7 -6 -5 -4-3-2 -1 01 2 3 4 5 6 7 8 9
imp. P imp. p imp. P imp p. imp. P imp

Fig. 2. (TANEYEYV, 1962: p. 28)

No caso dos intervalos de valor 4 (e, analogamente, os de valor 11, -4 e -11), ou
seja, as quintas, estes todos sao, no modelo proposto por Taneyev, supostamente
sempre quintas justas. Na escrita dos contrapontos, eventuais aparecimentos de quintas
diminutas deverédo ser “corrigidos” por meio do uso de um sustenido ou um bemol,
conforme o contexto do caso, tornando aquele intervalo justo (TANEYEV, 1962: p. 51). O
mesmo raciocinio deve ser feito a trés vozes para os intervalos de quarta que forem

utilizados como consonancias.

O tamanho maximo possivel de um intervalo entre duas notas pode ser
arbitrariamente fixado, determinando um limite de afastamento maximo para as vozes,
conforme a tessitura desejada. No caso, estabelecemos como limite maximo o intervalo
de valor numérico 14, ou seja, duas oitavas de separacio. Este limite serve o propdsito

de evitar que as vozes no contraponto se afastem muito umas das outras.

A configuracdo original das linhas melddicas em contraponto € chamada por
Taneyev de “versdo original” do contraponto e a configuragéo resultante de operagdes
de um certo nimero de deslocamentos, tanto verticais como horizontais, € chamada de
“versdo derivativa” (TANEYEYV, 1962: p. 20). O fator de deslocamento vertical de uma
linha meldédica de um contraponto derivativo em relacdo a sua posi¢ao no contraponto
original € também representado por um valor numérico, associado sempre a variavel v
(TANEYEV, 1962: p. 34). Esta variavel sera positiva se o deslocamento representar um
aumento do intervalo original entre as vozes e sera negativa se o deslocamento
representar uma diminui¢gdo do intervalo original entre as vozes. Cada uma das vozes

de um contraponto original sera representada por algarismos romanos, numerando-se a
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partir da mais aguda a mais grave. Em contraponto a duas vozes, por exemplo, a voz
original superior e a voz original inferior sdo numeradas | e |l, respectivamente, tendo
cada uma destas vozes na versao dita “original” um v = 0, isto porque ambas as vozes
ainda nao foram deslocadas verticalmente. Desta maneira, a situacdo contrapontistica
da versao dita “original” do contraponto pode ser representada por meio da formula

1"=04 1v=0,

Seguindo este raciocinio, se | se deslocar para o agudo, seu v aumenta
(continuando a ser um valor positivo) tanto quanto for o intervalo do deslocamento (1=
segunda, 2=terga, etc.). Se | se deslocar para o grave, seu v diminui (tornando-se um
valor negativo), correspondentemente. Ao contrario, se |l se deslocar para o agudo, seu
v diminui (sendo assim um valor negativo), e se |l se deslocar para o grave, seu v
aumenta (sendo um valor positivo), correspondentemente. A figura 3 a seguir

exemplifica o resultado destas operagdes.

F- 3+4=7

P
p
L4

N N
P s 1= _ —
= AJ'_'IIIU 7 2—5

T~ Y=

Fig. 3. Efeito de adicdes e subtragoes a intervalos (TANEYEV, 1962: p. 25-26).

4

O deslocamento simultaneo de | e Il implica em um deslocamento dito “resultante”,
chamado por Taneyev de Jv (TANEYEV, 1962: p. 36) que é simplesmente a soma do v
de | com o v de Il. Dado um Jv, o seu valor € utilizado na determinagao das condigdes
necessarias para viabilizar possibilidades de criacdo de contrapontos derivativos
consistindo na transformagao do contraponto original por deslocamento vertical daquele
valor especifico de Jv. Como exemplo disto, a figura 4 a seguir mostra uma combinagao
original com 2 linhas meldédicas em contraponto simples, indicadas uma como | e v=0,
outra como Il e v=0; na sequéncia sdo apresentados dois contrapontos derivativos, um

com deslocamentos verticais de | a v=4 e de Il a v=1, configurando um Jv = 5 e
resultando na férmula 1"=% + II"=!, e outro com deslocamentos de | a v=-12 e de Il a

v=1, configurando um Jv = —11 e resultando na férmula 1"~ 2 + 11"=!. Note que todos os
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contrapontos, o original e seus derivativos, estdo todos corretos do ponto de vista das

regras do “estilo estrito”.

=~ A
17° 7
SV
d o (& < o
Jv=0
- R & o
-0 1HF): = =
]:[V 0 ,,'-
\
-~ A
v=4 # (s . =4
1 B—©o | o
Py 1
Jv=5
e N o s
|22 ©
\
-
_ ray
IV 12 /l
© o < ©
Jv=-11
» _ L o o
IIV— ','n
\

Fig. 4. Exemplo de contraponto original com dois derivativos por
deslocamento vertical de Jv= 5 e Jv=—11, respectivamente.

3.1.1.2. SIMBOLOGIA SUMARIZADORA DAS REGRAS DE CONTRAPONTO.

Os simbolos numéricos associados aos intervalos (ver exemplo da figura 5) podem
também ser usados para resumir e indicar as regras de contraponto simples.
=)

7% 5 4432310 T2 345 57

Fig. 5. Exemplo do uso de sinais ao redor dos nimeros representativos dos intervalos.

[{el)

Numeros marcados com um “p” sobrescrito, que nds aqui ainda acrescentamos por
nossa propria conta a cor azul para facilitar ainda mais a leitura, representam intervalos
que sao consonancias perfeitas, que podem portanto ser usadas em areas fortes e
fracas do compasso mas ndo podem ser atingidas por movimento paralelo ou, a duas

vozes, por movimento direto (TANEYEYV, 1962: p. 54). Uma mesma consonancia perfeita
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preferencialmente também n&o deve aparecer em mesmas posicoes fortes sucessivas —
em contraponto em 2% e 3% espécies — ou em mesmas posicdes fracas sucessivas — em
contraponto em 42 espécie (TANEYEV, 1962: p. 55).

Numeros sozinhos, que nds aqui ainda acrescentamos por nossa propria conta a
cor verde para facilitar a leitura, representam intervalos que sao consonancias
imperfeitas, que portanto podem ser usados em areas fortes e fracas do compasso e
podem ser atingidos por qualquer tipo de movimento, inclusive por movimento paralelo
(TANEYEV, 1962: p. 53).

Numeros com tragos acima e abaixo, que nds aqui ainda acrescentamos por nossa
prépria conta a cor vermelha para facilitar a leitura, representam intervalos que sao
dissonancias, que portanto sé podem ser usados em areas fracas do compasso
contextualizados ou como notas de passagem (em contraponto de 2% e 3% espécies), ou
como bordaduras (em contraponto de 3% espécie) (TANEYEV, 1962: p. 57), ou ainda
usados em areas fortes do compasso quando contextualizados como 4% espécie de
contraponto (suspensodes/retardos) (TANEYEV, 1962: p. 59). O trago superior sem
parénteses indica que existe a possibilidade daquele intervalo dissonante ser introduzido
como suspensdo na voz | (TANEYEV, 1962: p. 66). O trago inferior sem parénteses
indica a possibilidade daquele intervalo dissonante ser introduzido como suspensao na
voz Il. Os parénteses ao redor de um trago indicam a proibicdo de uso como suspensao
naquela voz respectiva, isto porque, segundo o estilo estrito, uma suspensdo deve
resolver sempre descendo por grau conjunto em uma consonancia imperfeita. Como
excegao a esta regra, permite-se a suspensao na voz superior de um intervalo de nona,

resolvendo na consonancia perfeita da oitava justa (TANEYEV, 1962: p. 60).

As figuras 6a, e 6b a seguir exemplificam e mostram em detalhes o uso dos sinais
de tragcos para resumir as regras do contraponto estrito para o tratamento de

dissonancias na forma de suspensdes (4% espécie de contraponto).
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Fig. 6a. Uso dos simbolos para indicar possibilidade do uso de dissonancias de segundas e
nonas, quartas simples e compostas, contextualizadas na forma de suspensdes.
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Fig. 6b. Uso dos simbolos para indicar possibilidade do uso de dissonancias
de sétimas simples e compostas, contextualizadas na forma de suspensoes.

3.1.1.3. O MODELO NUMERICO APLICADO AO CONTRAPONTO MOVEL A DUAS
VOZES COM DESLOCAMENTO VERTICAL.

Esta modelagem numeérica utilizada por Taneyev permite, dado um especifico
deslocamento vertical, prever em quais termos aquele deslocamento € possivel em
concordancia com o estilo estrito e qual o leque exato de possibilidades
contrapontisticas que pode ser utilizado para se escrever tal contraponto. Assim, os
numeros e simbolos sdo utilizados para calcular, dado um deslocamento Jv em
particular, um conjunto especifico de regras de contraponto muito mais restritivas que as
de contraponto simples nao-mével. Este conjunto de regras especiais, quando
obedecido, garante que as linhas melddicas originais serdo passiveis de serem

transformadas segundo o indice Jv de deslocamento pretendido.

A premissa basica para a compilagdo deste conjunto de regras especificas é o
conceito de que, dado um indice de deslocamento vertical Jv=x, um intervalo y da
combinagdo original transforma-se em y+x na combinagao derivativa (TANEYEV, 1962:

p. 37, §31); assim, as possibilidades de uso daquele intervalo y na escrita da
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combinagao original sdo determinadas comparando-se e combinando-se as limitagdes
de uso de y com as limitagbes do intervalo y+x ao qual y se converte na combinagao
derivativa por deslocamento vertical de indice Jv=x (TANEYEV, 1962: p. 70, §95).

Quando uma consonéncia na combinagdo original se converte em outra
consonéncia na combinagédo derivativa, diz-se que ela é uma “consonancia fixa”
(TANEYEV, 1962: p. 70). Da mesma maneira, quando uma dissonéncia na combinagao
original se converte em outra dissonéancia na combinag¢ao derivativa, diz-se que ela é
uma “dissonancia fixa”. Quando uma consonancia na combinagao original se converte
em dissonancia na combinacao derivativa ou vice-versa, diz-se que aquele intervalo é

um “intervalo variavel”.

Neste sentido, a diretriz fundamental para a escrita de um contraponto mével por
deslocamento vertical € a de que nenhum manejo contrapontistico de um intervalo que
seja possivel na combinag&o original mas proibido em sua conversao na derivativa deve
ser permitido; e vice-versa: nenhum manejo contrapontistico de um intervalo que seja
possivel em sua conversdo na combinagdo derivativa mas proibido na combinacao
original deve tampouco ser permitido (TANEYEV, 1962: p. 53, §70).

Assim, as limitagbes de uma consonancia fixa serdo aquelas do intervalo mais
limitado dentre a consonancia da combinagéo original e a consonancia resultante de sua
conversao na derivativa (TANEYEV, 1962: p. 71). A figura 7 a seguir exemplifica este
processo de formacao de regras para consonancias fixas.

pJV='2 p
4 —> 2 ,regra=4

Jv=-6 D
2 —>-4 regra=2

Fig. 7. Processo de formagao das regras para uma consonancia de quinta justa sob Jv=-2 e uma
consonancia de ter¢a sob Jv=-6.

Uma dissonancia fixa também deve ser tratada com as limitagcbes mais restritivas
dentre aquelas do intervalo da combinagcdo original e as de sua conversdao na
combinagao derivativa (TANEYEV, 1962: p. 84). A figura 8 a seguir exemplifica este

processo de formacgéao de regras para dissonancias fixas.
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— Jv=-9 — —
(g)—>-§, regra = (g)
— Jv=3 — _
3 —=5, regra= 3,

Fig. 8. Processo de formagao das regras para uma dissonancia de sétima sob Jv=-9 e uma
dissonancia de quarta sob Jv=3.

Intervalos variaveis, estes evidentemente devem sempre ser tratados como
dissonancias (TANEYEV, 1962: p. 90, §134), conforme as limitagcbes exatas da
dissonancia especifica envolvida no processo de conversdo. No entanto, € necessario
observar que quando o intervalo consonante de resolugdo de uma dissonancia em
forma de suspenséo for convertido em um intervalo dissonante ou vier convertido de um
intervalo dissonante, aquela resolugéo n&o podera ser ligada como preparagao de uma
nova suspensao, mas devera ser tratada apenas como nota de passagem (em 22 ou 3?
espécie) ou bordadura (apenas em 3? espécie); esta limitacdo € indicada nos simbolos

numeéricos por meio de um “X” posto ao lado do respectivo trago indicador da
possibilidade de suspensdo. Deve-se frisar no entanto que esta impossibilidade pode
ser em alguns casos engenhosamente anulada por meio do movimento da nota livre da
suspensao para uma consonancia fixa quando da entrada da nota resolutiva (o que é
uma possibilidade explicada em TANEYEV, 1962: p. 62, §85). A figura 9 a seguir

exemplifica o processo de formagéo de regras para intervalos variaveis.

— Jv=3 —x
B,—> 9 ,regra= 6

JV='3 - —X
9 —> 6, regra = 9,

Fig. 9. Processo de formagao das regras para uma dissonancia variavel de sétima sob Jv=3 e
uma consonancia variavel de décima sob Jv=-3.

Neste exemplo, note que a suspensdo de uma sétima na voz superior — que resolve
caindo por grau conjunto em uma consonancia de sexta — se converte por Jv=3 em ou
vem convertida por Jv=-3 de um intervalo consonante de décima, cuja sequéncia
melddica da voz superior cairia por conseguinte por grau conjunto para um intervalo
dissonante de nona; dai a inclusdo nas regras do pequeno “x”, que indica que aquela
suspensao nao pode ter a sua resolucéo ligada como preparagao a outra suspensao e

tem que ter sua resolucdo movendo-se a maneira de uma nota de passagem ou
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bordadura. A figura 10 a seguir mostra um exemplo musical concreto (em seu segundo

compasso) da aplicagéo desta regra determinada na figura 9.

=3 v =3
)

J Hiﬁ —r e —" i

Fig. 10. Exemplo musical da aplicagido da regra deduzida no exemplo da figura 9 para o uso de
suspensoes de sétima a Jv=3, observavel em seu segundo compasso.
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Ainda sobre intervalos variaveis, os tragos continuos indicadores da possibilidade
de suspensdes podem ser ainda substituidos por tracos pontilhados para indicar a
presenca de um consonancia perfeita nos casos ou de uma suspensao da voz inferior
de um intervalo consonante de quinta (simples ou composta) — que resolve em um
intervalo consonante de sexta e que, portanto, ndo necessitaria daquela marcacao de
um "x” — ou de uma suspensao da voz superior de um intervalo consonante de sexta
(simples ou composta) — que resolve em um intervalo consonante de quinta e que,
igualmente, ndo necessitaria daquele "x” (TANEYEV, 1962: p. 91, §136). A figura 11 a

seguir exemplifica o uso destes tragos pontilhados.

0 N
= S — ing i e
J e T Y, f
2 34 2 |54
g ¢ A
Greeo | loote o
J ) J1 |
2 3 -4 2 5 4

Fig. 11. Uso de tragos pontilhados para indicar presenao de quintas em suspensoées.

Como ja visto, para a escrita de um contraponto mével apto a um indice especifico
Jv, o conjunto de regras especificas deve garantir que tanto o intervalo x como a sua
conversao em x+y sejam tratados de forma correta segundo as regras do estilo estrito.
Para compilar este conjunto de regras especificas, inicialmente determina-se o ambito
intervalar inicial possivel para o Jv em questéo, ou seja, o menor € 0 maior intervalo que
podera ser utilizado para a escrita do contraponto original. Neste sentido, ha trés tipos

de deslocamento vertical: direto, inverso e misto. No deslocamento vertical direto
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(TANEYEV, 1962: p. 34), as vozes da combinagédo derivativa mantém-se na mesma
relacdo em que apareceram na combinagdo original, ou seja, a voz superior na
combinagao original continua sendo a voz superior na combinagao derivativa. No
deslocamento vertical inverso (TANEYEV, 1962: p. 35), as vozes da combinagao
derivativa trocam os papéis que tinham na combinag&o original, ou seja, a voz superior
na combinacé&o original se torna a voz inferior na combinagé&o derivativa e vice-versa. No
deslocamento misto (TANEYEV, 1962: p. 35), aqueles dois tipos de deslocamento
(direto e inverso) ocorrem na combinacao derivativa, com as vozes evidentemente

cruzando e descruzando ao longo daquela combinagao.

Com o estabelecimento em estilo estrito da proibicdo do cruzamento de vozes,
entdo o deslocamento vertical misto fica proibido, restando apenas as possibilidades de
deslocamento vertical direto e inverso. Uma vez que a combinacgao original sempre tem
a linha melddica | como voz superior e a linha |l como voz inferior e estas vozes nunca
devem cruzar, entdo a combinagido original sé pode agenciar em seu contraponto
intervalos maiores ou iguais a 0 (ou seja, positivos). Uma vez que a combinagao
derivativa ndo pode agenciar em seu contraponto intervalos positivos junto com
intervalos negativos — pois a ocorréncia disto indicaria a ocorréncia de cruzamento de
vozes, o que esta proibido —, entdo a combinacdo derivativa agenciara em seu
contraponto ou apenas intervalos maiores ou iguais a 0 (no caso de um deslocamento
vertical direto) ou apenas intervalos menores ou iguais a 0 (no caso de um
deslocamento vertical inverso). Assim, conclui-se a tabela vista na figura 12 a seguir,

que mostra o ambito possivel de uma determinada derivagao:

Jv = AMBITO INTERVALAR

. max = 14
deslocamento inverso 0 — |a|

-a .
deslocamento direto |a] — max

deslocamento inverso O

+d :
deslocamento direto 0 — (max-a)

Fig. 12. Tabela de deterninagdo do ambito intervalar inicial para um dado Jv.

Para distinguir os casos de indices Jv negativos que sédo destinados a
deslocamentos diretos daqueles destinados a deslocamentos inversos, Taneyev
acrescenta ainda aos indices os sinais “<” e “>”, para os casos direto e inverso,
respectivamente (TANEYEV, 1962: p. 40, §41), lembrando que o proéprio indice Jv serve

de indicador para o ambito, que deve ir do indice ao maximo intervalo permitido no caso
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direto, e de 0 ao indice no caso inverso, conforme ja mostrado na tabela da figura 12.
Uma vez que, proibindo-se a ocorréncia de cruzamento de vozes, um indice Jv positivo
apenas possibilita deslocamentos diretos, nao ha necessidade de simbolo adicional a tal
Jv.

O proximo passo para compilar o conjunto de regras especificas para contraponto
complexo a um certo indice Jv sera o de somar o proprio indice Jv a cada intervalo do
ambito possivel, o que mostrara como cada intervalo do contraponto original sera
convertido em um novo intervalo no contraponto derivativo. Apds isto, procede-se por
meio da comparagao da linha de possibilidades intervalares do contraponto original a
linha de sua conversao no contraponto derivativo e da atribuicdo a primeira linha das
caracteristicas mais restritivas dentre as do intervalo original e as de sua conversao
derivativa, conforme ja discutido anteriormente. A figura 13 a seguir exemplifica este
passo para um indice Jv=5, cujo ambito intervalar possivel, pelo mostrado na figura 12,

sera do intervalo 0, unissono, ao 9, décima:

o 72 3 45 67 89

Jv=5 +5 +5 +5 +5 +5 +5 +5 +5 +5 +5

5 6 7° 8 9 10 11" 12 13 14°

0° 1, 2° 3 £ 5 6 77 8 9

Fig. 13. Calculo das regras especificas para contraponto complexo ao indice Jv=5.

A ultima linha da figura 13 representa o conjunto exato de regras especificas a
serem seguidas para a confeccdo de um contraponto original que aceitara
deslocamento vertical sob Jv=5. Interpretando-se os resultados obtidos para este indice,
todas as consonancias excetuando-se a sexta podem ser utilizadas, mas nenhuma por
movimento paralelo, apenas por movimento contrario ou obliquo; a sexta tem que ser
tratada como dissonancia, ou como nota de passagem ou bordadura ou ainda como
suspensao, segundo as limitagdes indicadas pelos respectivos simbolos; segundas
podem apenas ser utilizadas como notas de passagem ou bordaduras mas nunca como
suspensdes; os demais intervalos dissonantes podem ser utilizados como notas de
passagem ou bordaduras ou ainda como suspensdes, segundo as limitagdes indicadas

pelos respectivos simbolos.
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A figura 14 a seguir exemplifica 0 mesmo processo, agora para um indice Jv=—11>
(ou seja, com o sinal “>” indicando deslocamento vertical inverso) que € um dos casos
mais notorios estudados nos tratados harménicos, chamado de contraponto duplo na
décima-segunda (REICHA, 1824, p. 121; BEETHOVEN; SEYFRIED, 1853, p. 247), cujo
ambito intervalar possivel, pelo mostrado na tabela da figura 12, sera do intervalo 0,

unissono, ao 11, décima-segunda:

o 72 3 45 67 89 10 17
W=1s 11 111 4111 A1 1111 -1 -1 -1 11

11°10-9 8-77%6 5-4 32 10

Op (T) 2 § 4p (E)

6 708 9 10 11
(=)

Fig. 14. Calculo das regras especificas para contraponto complexo ao indice Jv=-11>.

Uma vez mais, a ultima linha da figura 14 representa o conjunto exato de regras
especificas a serem seguidas para a confecgao de um contraponto original que aceitara
deslocamento vertical inverso sob Jv=-11>. Interpretando-se os resultados obtidos para
este indice, todas as consonancias excetuando-se a sexta podem ser utilizadas,
podendo as consonancias imperfeitas de tercas e décimas inclusive serem utilizadas por
movimento paralelo; a sexta tem que ser tratada como dissonancia, ou como nota de
passagem ou bordadura ou ainda como suspensdo, segundo as limitagdes indicadas
pelos respectivos simbolos; os demais intervalos dissonantes podem ser utilizados
como notas de passagem ou bordaduras ou ainda como suspensdes, segundo as
limitagbes indicadas pelos respectivos simbolos. Neste caso, note que este indice
estabelece regras praticamente iguais as utilizadas para contraponto simples, exceto
pelo tratamento de sextas como uma dissonancia e a impossibilidade de se armar uma
suspensao de décima-primeira (ou seja, de uma quarta composta) na voz inferior do

contraponto original.

E possivel determinar as regras para criar contrapontos complexos que aceitem
multiplos indices Jv por meio da combinagcdo das regras individuais de cada indice
pretendido, devendo o ambito intervalar da regra resultante ser aquele mais estreito
dentre os dos diversos indices e devendo cada intervalo utilizavel adotar as limitagcoes

mais restritivas dentre todas as regras comparadas. A figura 15 a seguir mostra como
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determinar as regras especificas a serem seguidas para a confec¢gdo de um contraponto

original que aceitara deslocamentos verticais sob ambos os indices Jv=5 e Jv=—11>,

X

—_
~

=5 0 1, 2" 3 45 6 7 8 9
N=-11>0 T 2 3 £ 5 § 7 8 9 10 17
w=s,-11>0 122 3 45 &7 8 9

|
~

Fig. 15. Calculo das regras especificas para contraponto
complexo a ambos os indices Jv=5 e Jv=-11>.

O contraponto original da figura 4 foi escrito exatamente com estas regras
determinadas na figura 15, o que tornou possivel a sua conversao nos respectivos dois

derivativos a indices Jv=5 e Jv=—11> daquela figura.

Outro exemplo interessante da compilacdo de regras validas para multiplos indices
Jv esta na técnica de escrita de um contraponto a duas vozes que é passivel de ser
convertido em um contraponto a trés ou a quatro vozes simplesmente por meio da
adicdo de dobramentos em tercas ou sextas paralelas de apenas uma das vozes
originais (que & o caso chamado de fricinium ou contraponto triplo a oitava) ou ainda de
ambas as duas vozes originais (que é o caso chamado de quadricinium ou contraponto
quadruplo a oitava). Esta € uma técnica muito presente nos tratados histéricos que
versam sobre contraponto moével (BEETHOVEN; SEYFRIED, 1853, p. 232; CHERUBINI,

1832, p. 96) e é ubiqua no repertorio historico tonal, presente em passagens como as

bf7d b ] :

1
A4 |
- |

AP IR

dos excertos das figuras 16 e 17 a seguir.

I
d 4

N

Fig. 16. J. S. Bach: O Cravo Bem Temperado Il, Fuga XVI, cps. 59-61.
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Fig. 17. L. v. Beethoven: Sonata para Piano Op. 22, mov. 4, cps. 89-92.

Para mostrar um exemplo de como realizar a escrita desta técnica, uma das
maneiras de se escrever um contraponto a duas vozes transformavel em tricinium ou em
quadricinium envolve o dobramento em tercas paralelas acima de uma ou de cada uma
das duas vozes originais. Neste contexto, para que a voz superior original seja dobravel
em tergas paralelas acima, o seu relacionamento com a voz inferior original deve ser
tecido em contraponto complexo a Jv=2, o que permitiria um fricinium da voz inferior
original mais a voz superior original e seu dobramento em tergas paralelas. Para que a
voz inferior original seja dobravel em tercas paralelas acima, o seu relacionamento com
a voz superior original deve ser tecido em contraponto complexo a Jv=-2<, o que
permitiria um fricinium da voz inferior original e seu dobramento em tercas paralelas
mais a voz superior original. Para que ambas as vozes inferior e superior originais sejam
dobraveis em tergas paralelas acima, o relacionamento entre elas deve portanto ser
tecido em contraponto complexo a ambos os indices Jv=2 e Jv=-2<, 0 que entdo
permitiria um quadricinium da voz inferior original e seu dobramento em tergas paralelas
mais a voz superior original e seu dobramento em tergas paralelas. As figuras 18, 19 e
20 mostram a determinagdo das regras para estes indices, observando que, em
contraponto a trés vozes, quartas justas que nao envolvem a participagcdo da voz mais

grave podem ser consideradas como consonancias imperfeitas (TANEYEV, 1962: p. 60).

o 172 3 45 6 70 8 9 10 11 12

Jv=2 42 42 42 +2 +2 42 42 +2 +2 42 +2 +2 +2

2 3 4 5 6 77 8 9 10 11712 13 14

—_
~

¢ T2 545 57 890 0

Fig. 18. Calculo das regras especificas para contraponto complexo ao indice Jv=2.
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9" 10 11" 12 13 14°

a 3 vozes, com quartas

X =)
como consonancias: 2p 3 4p S 6 7p 3 gp 10 11p 12 13 14p

Fig. 19. Calculo das regras especificas para contraponto complexo ao indice Jv=-2<.

=2 O 1 2 5 45 B 7 8 90 112

loo]

~

—) —X
Jv = -2< 2" 34 5 6 T 9" 10 11" 12 13 147

|
N
—

—X —_ — (—) S
N=2,-2< 2 3,4 5 8§ 7 8 910 112

Fig. 20. Calculo das regras especificas para contraponto
complexo a ambos os indices Jv=2 e Jv=-2<,

Interpretando o resultado da figura 20, para escrever um contraponto a duas vozes
que aceite ser convertido em quadricinium por dobramento de ambas as suas vozes em
tercas paralelas acima, deve-se utilizar como consonancias apenas intervalos de terca,
simples ou composta, de sexta, simples ou composta, e de oitava, porém sempre
tratados com as limitagdes devidas a consonancias perfeitas, ou seja, apenas por meio
de movimento contrario ou obliquo. Todos os demais intervalos — inclusive as quintas
justas — devem ser tratados como dissonancias, quer como notas de passagem ou
bordaduras quer como suspensdes sob as limitagdes indicadas nas regras. E notavel
que o método de Taneyev é capaz de deduzir as mesmas instrugdes para a confecgao
de um quadricinium apresentadas por Beethoven em seu tratado (BEETHOVEN;
SEYFRIED, 1853, p. 232). A figura 20 mostra um contraponto original a duas vozes
criado seguindo-se exatamente estas regras determinadas na figura 20, seguido do
quadricinium correspondente criado por dobramento daquelas duas vozes em tergas

paralelas acima.

Relatorio final de PIBIC - UEM p. 22 de 41



=~ A

%\V ~°

Y] = ~—— o O o

——

i o
I, =
\
=~ N

% ==

—< 7] (9] o
e "' o o
) al = ,j 'I p=| 0
7 : : =
1S ]

Fig. 21. Contraponto original a duas vozes e respectivo quadricinium aos indices Jv=2 e Jv=-2<,

3.1.1.4. EXTENSAO DO METODO PARA O CONTRAPONTO MOVEL A TRES VOZES
COM DESLOCAMENTO VERTICAL.

A partir da metodologia apresentada para a escrita de contraponto a duas vozes e
considerando a convengao de que as vozes de uma combinagao original de contraponto
sao sempre numeradas da mais aguda para a mais grave — sendo entdo em
contraponto original a trés partes a voz mais aguda numerada |, a intermediaria Il e a
mais grave lll —, um contraponto a trés vozes com deslocamento vertical pode ser
concebido como sendo formado por trés pares de contrapontos a duas vozes
(TANEYEV, 1962: p. 169, §262), a saber: voz | mais voz Il, voz Il mais voz Ill e voz |

mais voz lll.

Os valores de v para as vozes extremas | e lll funcionam exatamente como no
modelo matematico de contraponto a duas vozes, com cada respectivo valor de v
aumentando se a voz | se mover para o agudo ou se a voz lll se mover para o grave, e
diminuindo se a voz | se mover para o grave ou se a voz lll se mover para o agudo. Em
relacdo a voz Il intermediaria, cada movimento seu para o agudo implica em uma
diminuicdo de sua distancia em relacdo a voz | combinada com um aumento de sua
distancia em relagao a voz lll, e vice-versa: cada movimento da voz intermediaria para o
grave implica em um aumento de sua distancia em relagdo a voz | combinado com uma
diminuicdo de sua distancia em relacdo a voz lll. Assim, o valor de v para a voz

intermediaria Il fica sendo um valor niumerico com dois sinais, 0 primeiro sinal se
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referindo a orientagéo da voz Il em relagédo a voz | e o segundo se referindo a orientagao
da voz Il em relagdo a voz lll. Desta maneira, se a voz Il se move para o agudo, seu
valor numérico € precedido do sinal “-+”; se a voz Il se move para o grave, seu valor
numeérico € precedido do sinal “+-" (TANEYEV, 1962: p. 159). A figura 22 exemplifica o

funcionamento e sentido dos sinais + e — entre os valores de v de cada voz.

+

)

o P |

N

I+ ——

+

Fig. 22. Sentido dos sinais indicadores dos valores v das vozes
em contraponto a trés vozes (TANEYEV, 1962: p. 159).

Com isto em mente, se no contraponto a duas vozes ha apenas um indice Jv
resultante da somatdria entre os valores de v das vozes | e Il, em contraponto a trés
vozes havera trés destes indices, a saber: o indice Jv', referente a resultante de
deslocamento vertical entre as vozes | e Il; o indice Jv”, referente a resultante de
deslocamento vertical entre as vozes Il e Ill; e o indice JvZ, referente a resultante de
deslocamento vertical entre as vozes | e lll (TANEYEV, 1962: p. 160, §243). A figura 23 a

seguir demonstra o método de calculo destes indices.

(I'=2 + NV %y =a +b
A= =P 4 V=) Jun = b +c
(IV=2 +1IV" % Ju3=2a +c

Fig. 23. Método de calculo dos indices Jv’, Jv”’ e JvZ (TANEYEYV, 1962: p. 160).

Com estas adicdbes ao método numérico, a escrita de um contraponto complexo
com deslocamento vertical a trés vozes se inicia com o calculo do trio de indices Jv’, Jv”
e JvZ, a partir dos deslocamentos verticais especificos pretendidos para cada voz. O
principio a ser obedecido € o de que a voz | deve se combinar com a voz Il segundo as
limitacbes das regras especificas devidas ao indice Jv’, a voz Il deve se combinar com a
voz |ll segundo as regras especificas devidas ao indice Jv”, e a voz | deve se combinar
com a voz lll segundo as regras especificas devidas ao indice JvZ. Assim, o

procedimento de escrita envolve preparar inicialmente a voz | juntamente com a voz Il
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obedecendo-se as regras devidas ao indice Jv' e, ap0s isto, preparar a voz lll de
maneira que sua jungado com a voz |l obedega as regras devidas ao indice Jv” e a sua
juncdo com a voz | obedega as regras devidas ao indice Jv. Alternativamente, este
mesmo roteiro pode ser ajustado para que primeiro sejam escritas as vozes cuja jungao
obedece as regras devidas ao indice Jv mais problematico, ou seja, aquele que oferece

menos opg¢des de consonancias fixas.

O uso de texturas a trés ou mais vozes implica também em novas adigbes as regras
de contraponto simples, o que significa que um contraponto a multiplas vozes
transcende uma simples combinacgao simultdnea de diversos contrapontos a duas vozes
(TANEYEV, 1962: p. 170, §264). A primeira destas adi¢des é a permissdo de se atingir
consonancias perfeitas por meio de movimento direto (TANEYEV, 1962: p. 54), o que
em combinacgdes a duas vozes é proibido. A segunda alteragcdo versa sobre os intervalos
de quarta, que em contraponto a duas vozes sao considerados dissonancias mas que
em combinagbes de trés ou mais vozes podem ser considerados como consonancias
imperfeitas quando formados sem a participagdo da voz mais grave (TANEYEV, 1962: p.
60). A terceira alteracao versa sobre os intervalos de nona, que em contraponto a duas
vozes sao as unicas dissonancias que quando introduzidas por meio de uma suspensao
podem ser resolvidas em uma consonancia perfeita (neste caso, a da oitava); em
contraponto a trés ou mais vozes estes intervalos mantém esta permissao excepcional
apenas quando a nona é formada contra a voz mais grave (TANEYEV, 1962: p. 61).
Assim, nonas formadas sem a participacdo da voz mais grave ndo podem em
combinacdes a trés ou mais vozes resolver para uma oitava quando introduzidas por
meio de uma suspensao. Um ultimo detalhe a ser acrescentado € a proibicdo de uma
voz dobrar por oitava ou unissono a nota dissonante de uma suspensao, podendo no

entanto uma voz dobrar a nota livre de uma suspensao (TANEYEV, 1962: p. 63).

Assim, o cOmputo das limitagdes intervalares para cada um dos indices Jv', Jv’ e
JvZ devera incluir, em suas linhas de limitagdes intervalares da combinagao original e da
combinacao derivativa, também estas novas regras devidas a contraponto a trés ou
mais vozes, isto conforme uma das vozes referentes aquele indice Jv participe ou néo
Como voz mais grave na combinagao original ou na combinagao derivativa. Isto implica
que se uma das duas vozes referentes a um indice Jv for a voz mais grave na
combinacao original, entdo a linha de limitagcbes intervalares da combinacao original
daquele indice devera incluir apenas as mesmas limitagbes devidas a contraponto a

duas vozes; caso contrario, aquela linha devera incluir também as novas regras devidas
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a contraponto a trés ou mais vozes: permissdo de quartas consonantes e a proibi¢ao da
resolucdo de uma suspensao do intervalo de nona em um intervalo de oitava. Da
mesma maneira, se uma das duas vozes referentes a um indice Jv for a voz mais grave
na combinagado derivativa, entdo a linha de limitagdes intervalares da combinacao
derivativa daquele indice devera incluir apenas as limitagbes devidas a contraponto a
duas vozes; caso contrario, aquela linha devera incluir também as novas regras devidas

a contraponto a trés vozes.

Por conseguinte, antes que sejam compiladas as regras de limitagdes intervalares
para os indices Jv’, Jv’ e JvZ é imprescindivel determinar primeiro a que tipo de
deslocamento vertical (direto ou inverso) cada indice se refere e qual das trés vozes do
contraponto original sera a voz mais grave no contraponto derivativo apds o
deslocamento vertical pretendido. A figura 24 a seguir mostra todas as possibilidades de
configuracdo de vozes nos deslocamentos das combinac¢des derivativas. A inclusdo ou
ndo das novas regras devidas a contraponto a trés vozes no calculo das limitagbes
intervalares dependera exatamente desta determinagao de qual voz é a voz mais grave

na combinacgao original e qual voz sera a voz mais grave na combinagao derivativa.

(69) (2) 3) 4) (5) (6)

[ — 1 I I [—0T I 111
I —11 I I I 111 11 x u
HE—I1  I—I1 11 II m m

(1) @) 3)

_—*><>_<E/Z<>/(<>é

Fig. 24. Possibilidades de configuragdes derivativas a 3 vozes (TANEYEYV, 1962: p. 161).

Uma vez que foram determinados os indices de deslocamento vertical e as suas
respectivas naturezas diretas ou inversas, procede-se com a compilagcdo das linhas de
limitagcdes intervalares para cada um daqueles indices, da mesma maneira realizada na
metodologia para contraponto a duas vozes, mas levando-se em consideragéo as regras
adicionais para contraponto a trés ou mais vozes apenas naqueles casos em que as
duplas de vozes ndo incluirem a voz mais grave. Compiladas as linhas de limitagdes
intervalares para os trés indices, estas sao utilizadas como guias para a escrita das trés

vozes do contraponto original, como mencionado anteriormente.

Para fornecer um exemplo mais detalhado deste processo de escrita de um

contraponto complexo com deslocamento vertical a trés vozes, consideremos aqui um
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caso escolhido ao acaso no qual deseja-se que um contraponto original seja capaz de
gerar um derivativo por meio dos deslocamentos simultdneos de sua voz superior para o
grave um intervalo diatdbnico de nona, de sua voz intermediaria para o agudo um
intervalo diaténico de segunda e de sua voz inferior para o agudo um intervalo diaténico
de quinta. Neste cenario e segundo as convengdes de sentido do modelo de Taneyev
mostradas anteriormente na figura 22, o contraponto derivativo sera formado pela voz |
av=-8,pelavozllav=-+1,epelavozlllav=-4. Com estes valores de v e segundo
as formulas mostradas na figura 23, o trio de indices Jv sera Jv'=-9, Jv’=-3 e JvZ=-12.
Levando em consideragdo a tabela constante da figura 12, uma vez que um
deslocamento direto a Jv=-9 teria um ambito intervalar extremamente reduzido e
portanto impraticavel para a escrita, logo Jv’' precisa ser um deslocamento inverso, ou
seja, Jv'=—-9>. Pelo mesmo raciocinio, Jv” precisa ser um deslocamento direto, ou seja,
Jv’=-3<, e vX precisa ser um deslocamento inverso, ou seja, vZ=—-12>. Sob estas
condigdes de indices Jv, a configuragado de vozes na combinagao derivativa sera aquela
do quinto tipo constante das possibilidades mostradas na figura 24, como mostrado na

figura 25 a seguir.

_ v =-9> I 11
Iv:-8+”v=+1+lllv=-4_) JV” — _3< — ]I I11
Jvy =-12> Il !

Fig. 25. Calculo do trio de indices Jv do exemplo de contraponto a 3 vozes
e determinacéao de sua configuracao derivativa.

Determinados os valores e as naturezas do trio de indices Jv e a condi¢cdo de que a
voz | serd a voz mais grave no contraponto derivativo, pode-se proceder com a

compilagao das linhas de limitacdes intervalares para cada um dos trés indices Jv.

A figura 26 mostra a compilagéo da linha de limitagbes intervalares para o indice
Jv'=-9>  que é para ser utilizada para a jungdo das vozes | e Il. Note que nesta
compilagdo deve-se considerar as regras adicionais para contraponto a trés ou mais
vozes na sua linha original apenas, isto porque nem | e nem |l sdo a voz mais grave na

combinagao original mas | € a voz mais grave na combinagao derivativa.
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01 2 34 5 6 7° 8 9
V=-9> 9 9 99 9 99 -9 -9 9

* regras a 9 -8 -7° EE) 5 4" 3 2 1 0

3 vozes — — — —)

T >3 £ 585 7% o

Fig. 26. Compilacdo das regras especificas para contraponto complexo ao indice Jv=-9>.

A figura 27 mostra a compilagdo da linha de limitagbes intervalares para o indice
Jv’=-3<, que é para ser utilizada para a juncdo das vozes Il e Ill. Note que nesta
compilagado deve-se considerar as regras adicionais para contraponto a trés vozes na
sua linha derivativa apenas, isto porque lll € a voz mais grave na combinagao original

mas nem Il e nem lll sdo a voz mais grave na combinagao derivativa.

3 £5 86 78 9 10 1112 3:3) 14"
N'=3< 3 333 -3 -3 -3 -3-3-3-3 -3
sregrasa 0" 1 2 3+ 4 5 6 7° B« 9 10+ 11

3 vozes

3, 458 78 9 107 12 13 14

—_X eanas (_) —X (_)

Fig. 27. Compilagao das regras especificas para contraponto complexo ao indice Jv=-3<.

A figura 28 mostra a compilagdo da linha de limitagdes intervalares para o indice
Jv2=-12>, que é para ser utilizada para a jungdo das vozes | e lll. Note que nesta
compilagdo apenas as regras comuns para contraponto a duas vozes devem ser
utilizadas, isto porque lll € a voz mais grave na combinacgéo original e | € a voz mais

grave na combinagédo derivativa.

o"(T)2§456 7" 8 9 10 11" 12

Jvs =-12> -12-12-12-12 -12 -12 12 -12 -12 -12 -12-12 12

1211109 8 76 5 43 21 0

01, 2 3.4 556 778 9 10 11 12°

—x Sy Xx..n. =) ~ ~ —x (=)

Fig. 28. Compilagédo das regras especificas para contraponto complexo ao indice Jv=—-12>.
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Apds a compilagdo das regras para cada uma das jungbes de duas vozes do
contraponto a trés vozes pretendido, foram simultaneamente escritas a voz | e a voz Il
considerando-se as regras devidas a JvZ=-12>, que sao as regras mais dificeis, tendo
apenas unissonos, oitavas e sextas simples e compostas como consonancias fixas.
Ap6s isto, foi escrita a voz Il intermediaria, que foi combinada contra a voz | segundo as
regras devidas a Jv'=—-9> e combinada contra a voz lll segundo as regras devidas a
Jv’=-3<. A figura 29 mostra o resultado final deste processo todo, na forma de um
contraponto original a trés vozes e um contraponto derivativo resultante da operagao

dos exatos deslocamentos pretendidos (vozlav=-8,vozllav=-+1,vozlllav=-4).

I
G ° 2 v o
SV 2 ~ * ~
¢ = quf /b =T fF =
Imr ___ T
o) —— ~ P2
y4 O
\
/n - IIV—+1
&
~—— O
e IIIV—-4F\/ r ’Il "l f © —
e B
Y: 2 o
4
-

Fig. 29. Contraponto original a 3 vozes e seu derivativo aos indices Jv’=-9>, Jv-3< e JvZ=-12>,

3.1.2. CONTRAPONTO COMPLEXO COM DESLOCAMENTO HORIZONTAL.

3.1.2.1. A DIMENSAO TEMPORAL E O METODO DE MODELAGEM MATEMATICA.

Para o contraponto complexo com deslocamento horizontal, Taneyev emprega em
sua metodologia uma modelagem matematica semelhante a utilizada para
deslocamentos verticais mas desta vez projetada para descrever distancias temporais
entre as entradas das vozes do contraponto. Esta modelagem matematica do tempo
toma como unidade de medida a duragao de um compasso, permitindo inclusive valores
fracionarios deste. Neste método de modelagem, as vozes sdo numeradas também em

algarismos romanos, em ordem crescente segundo a ordem em que as vozes se
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sucedem no tempo no contraponto original, contando sempre a partir da primeira voz a
entrar, com eventuais “empates” sendo resolvidos pela altura da voz, da mais aguda
para a mais grave. Desta maneira, em um contraponto a duas vozes a primeira voz que
acontecer no tempo fica identificada como sendo a voz |; no caso das duas vozes

iniciarem ao mesmo tempo, entdo a voz mais aguda fica sendo a voz I.

O fator de deslocamento horizontal de uma linha meldédica de um contraponto
derivativo em relagdo a sua posi¢cdo no contraponto original € também representado por
um valor numérico, associado a variavel h (TANEYEV, 1962: p. 220). Esta variavel sera
positiva se o deslocamento horizontal representar um aumento da quantidade de
compassos existente originalmente entre a entrada das vozes; a variavel sera negativa
se o deslocamento representar uma diminuigdo da quantidade de compassos existente
originalmente entre a entrada das vozes. Assim, cada uma das vozes possui um valor
de h=0 no contraponto original, isto porque ambas as vozes ainda n&o foram deslocadas
horizontalmente. Desta maneira, no contexto de duas vozes a situagao contrapontistica
da versao original do contraponto pode ser representada por meio da formula

h=0 + h:O_

I II

Seguindo este raciocinio, se | se deslocar no derivativo para uma posi¢cao anterior a
que ocupava no original, seu h aumenta tanto quanto for a fragdo de compasso
correspondente aquele deslocamento; se | se deslocar no derivativo para uma posigao
posterior a que ocupava no original, seu h diminui tanto quanto for a fragdo de
compasso correspondente aquele deslocamento. Ao contrario, se Il se deslocar no
derivativo para uma posi¢cao anterior a que ocupava no original, seu h diminui; se |l se
deslocar no derivativo para uma posigdo posterior a que ocupava no original, seu h
aumenta. A figura 30 a seguir exemplifica o sentido de polaridades positivas ou

negativas destas operag¢des de deslocamento temporal.

te]lo—llo+
Fig. 30. Efeito de adigoes e subtracoes a posi¢coes temporais (TANEYEV, 1962: p. 219).

De maneira similar a metodologia utilizada para deslocamento vertical, o
deslocamento horizontal simultdneo de duas vozes | e Il também implica em um
deslocamento resultante, representado pela variavel Jh, que é simplesmente a soma do
h de | com o h de Il (TANEYEV, 1962: p. 220). Se as vozes | e Il mantiverem na

combinacdo derivativa a mesma ordem de entrada da combinagcdo original, o
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deslocamento horizontal é direto; se as vozes | e Il entrarem na combinag&o derivativa
em ordem reversa a que entraram da combinacgao original, o deslocamento horizontal &
inverso (TANEYEV, 1962: p. 219). Dado um Jh especifico, o seu valor é utilizado na
determinagao de uma estrutura denominada por Taneyev de “versao basica” (TANEYEYV,
1962: p. 208), que providencia uma maneira organizada para a escrita de linhas
melddicas que permitem serem deslocadas horizontalmente segundo aquele valor de
Jh, sem evidentemente que o resultado perca a corregdo do contraponto segundo o

rigor do estilo estrito.

3.1.2.2. AESTRUTURA DA VERSAO BASICA PARA UM CONTRAPONTO MOVEL A
DUAS VOZES COM DESLOCAMENTO HORIZONTAL.

A versdo basica para um contraponto a duas vozes que aceita deslocamento
horizontal € composta por trés elementos. Os primeiros dois elementos consistem em
uma das vozes do contraponto, que aparece duplicada na versao basica, com os pontos
de inicio das copias separados temporalmente a uma distancia igual ao valor absoluto
do indice resultante de deslocamento horizontal Jh desejado. O primeiro aparecimento
temporal desta voz em duplicata é identificado como proposta, indicado pela letra “P”, e
0 segundo aparecimento € identificado como risposta, indicado pela letra “R” (TANEYEYV,
1962: p. 208). Na versao basica, a juncao de P e R ndo precisa necessariamente formar
contraponto valido segundo as regras do estilo estrito (TANEYEV, 1962: p. 210, §323), e
quando P e R ndo formam um contraponto valido entre si, a risposta € chamada por
Taneyev de “imaginaria” e indicada como “R....” (TANEYEV, 1962: p. 209) e que aqui,
para facilitar a digitacdo e a leitura, nomearemos “Ri’. Se P e R também formarem
contraponto valido entre si, a risposta é chamada de “real” e € simplesmente indicada
por “R”. No contexto do estudo do contraponto complexo com deslocamento horizontal,
as versdes basicas sao predominantemente do tipo que inclui risposte imaginarias. O
terceiro elemento de uma vers&o basica a duas vozes consiste na voz remanescente do
contraponto original, que aparecera apenas uma vez, sendo identificada como

“contraponto” e indicada pelas letras “Cp”.

No contexto de contraponto mével a duas vozes, a versao basica é formada entao
por duas combinagdes a duas vozes, a saber: Cp+P, que é chamada de “combinacgao
real” e cuja juncdo de vozes gera o contraponto original, e Cp+Ri, que é chamada de
‘combinagcdo imaginaria” e cuja juncdo de vozes gera o contraponto derivativo
pretendido. A determinag¢do de qual voz do contraponto original sera destinada para os

papéis de P e Ri depende do sinal, positivo ou negativo, do Jh: se Jh for positivo, Cp
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correspondera a voz |, P a voz Il e Ri a voz Il deslocada horizontalmente do valor h=Jh;
se Jh for negativo, Cp correspondera a voz Il, P a voz | e Ri a voz | deslocada
horizontalmente do valor h=Jh. Desta maneira, a versao basica para a gera¢ao de duas
linhas melddicas permitindo um certo deslocamento resultante horizontal Jh consistira

h=1Jh

da combinacgao real I + II e da combinagao imaginaria I + Ili (no caso de Jh > 0),

ou Ti "= + 11 (para Jh < 0) (TANEYEV, 1962: p. 224). Desejando-se também a inclusao
de um deslocamento vertical simultaneo ao deslocamento horizontal, deve-se ainda

mover verticalmente a respectiva linha Ri ao intervalo Jv pretendido (TANEYEV, 1962: p.
224).

O procedimento de escrita da versao basica pode ser feito de duas maneiras. Na
primeira, escreve-se primeiro uma das vozes integralmente — a que for utilizada como P
—, que sera também copiada como Ri segundo o deslocamento de Jh correspondente (e
de Jv, se um deslocamento vertical for também pretendido); apds isto, escreve-se o Cp
de maneira que este forme contraponto valido segundo as regras do estilo estrito tanto

com Ri como com P, lembrando que P e Ri ndo precisam combinar entre si.

Alternativamente, é possivel escrever ambas as vozes | e || ao mesmo tempo
utilizando o seguinte método: anota-se o ponto temporal de entrada de P e o ponto de
entrada de Ri; procede-se escrevendo apenas o fragmento temporal entre a entrada de
P e a entrada de Ri, escrevendo ao mesmo tempo P e Cp, combinando-os segundo as
regras de contraponto simples do estilo estrito; apds isto, copia-se o fragmento ja escrito
de P para a area correspondente de Ri, operando os respectivos deslocamentos, e
escreve-se mais um trecho de Cp, combinado contra o trecho recém escrito de Ri
segundo as regras de contraponto simples; apds isto, continua-se com a escrita de mais
um trecho de P, agora combinado contra o novo trecho escrito do Cp; na sequéncia,
repete-se o mesmo roteiro, transferindo-se uma cépia do novo trecho escrito de P para a

posicao correspondente em Ri e assim por diante, como mostra a figura 31 a seguir.

1) 2) 3) %) 5 8
P: A E
Cp: a (bB (cc d (e

Fig. 31. Diagrama da ordem do método de escrita a 2 vozes (TANEYEYV, 1962: p. 225).
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Uma vez escrita a versdo basica, a sua combinacao real, tomada separadamente,
sera o contraponto original; a sua combinagdo imaginaria, também tomada
separadamente, tera as vozes | e Il encaixadas temporalmente segundo as
especificagdes para o contraponto derivativo desejado. A figura 32 a seguir mostra um
exemplo completo de contraponto complexo a duas vozes com deslocamento horizontal,

no qual ambas as vozes | e Il movem-se um valor de h=-1.

componentes da
o ] versé&o basica
derivativo pretendido

_ I+11
=1+~ —— Jh = -2 e
LM=724+ 11
- ) 1 1i"=2
VERSAO BASICA 0 Ly
6 — et
(:p d [~Q b 1 |e 1 O
) L — ' | £ I O\
A — = = 17} i ——fH~ © e 7 = —
(G | " H——Fr—=~
.) T | T ¥ | T . T |
n .
g | | | | |
= Eerr—a—— = =
SV I - i = b= o Pay
Y] Ia' e © O
P
11
=" d | e
ORIGINAL |it5 R T i
I T frt— T f ° ©
DERIVATIVO h=-1
0 - Ly — | L Lo L )
y . — — 7] g & o - © A . a— - H
[ £anY - ] = L= [~)
SV P | | [~] Py
J - = : T T © o

Ih=—1 F

Fig. 32. Exemplo de contraponto complexo a 2 vozes com deslocamento horizontal a Jh=-2.

3.1.2.3. EXTENSAO DO METODO PARA O CONTRAPONTO MOVEL A TRES VOZES
COM DESLOCAMENTO HORIZONTAL.

A partir da metodologia apresentada para a escrita de contraponto a duas vozes e
considerando a convengao de que, no que tange a técnica de deslocamento horizontal,
as vozes de uma combinagao original de contraponto sdo numeradas segundo a sua
sequéncia de entradas, da primeira a ultima — sendo entdo em contraponto original a
trés partes a primeira voz a entrar numerada |, a segunda |l e a ultima lll —, um
contraponto a trés vozes com deslocamento horizontal também pode ser concebido
como sendo formado por trés pares de contrapontos a duas vozes (TANEYEV, 1962: p.

269), a saber: voz | mais voz Il, voz Il mais voz Ill e voz | mais voz Il
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Os valores de h para a primeira voz e a ultima, | e lll, funcionam exatamente como
no modelo matematico de contraponto a duas vozes, com cada respectivo valor de h
aumentando se a voz | se mover para uma posigao temporal anterior a que ocupava na
combinacao original ou se a voz lll se mover para uma posi¢cao temporal posterior a que
ocupava na combinagao original, e diminuindo se a voz | se mover para uma posi¢cao
temporal posterior a que ocupava na combinagao original ou se a voz lll se mover para
uma posigao temporal anterior a que ocupava na combinagao original. Em relagéo a voz
Il intermediaria, cada movimento seu para uma posi¢ao temporal anterior a que ocupava
na combinagdo original implica em uma diminuicdo de sua distancia temporal em
relacdo a voz | combinada com um aumento de sua distancia em relagéo a voz lll, e
vice-versa: cada movimento da voz Il intermediaria para uma posi¢cao temporal posterior
a que ocupava na combinacdo original implica em um aumento de sua distancia
temporal em relagdo a voz | combinado com uma diminuicdo de sua distadncia em
relagao a voz lll. Assim, da mesma maneira que no método para deslocamento vertical,
o valor de h para a voz intermediaria |l fica sendo um valor numerico com dois sinais, 0
primeiro sinal se referindo a orientacdo temporal da voz Il em relacédo a voz | e o
segundo se referindo a orientagdo da voz Il em relagdo a voz lll. Desta maneira, se a
voz |l se move para para uma posicao temporal anterior a que ocupava na combinagao
original, seu valor numérico é precedido do sinal “-+”; se a voz Il se move para para
uma posigao temporal posterior a que ocupava na combinagdo original, seu valor
numeérico € precedido do sinal “+-" (TANEYEV, 1962: p. 268). A figura 33 exemplifica o

funcionamento e sentido dos sinais + e — entre os valores de h de cada voz.

- +
[
+ e I}I —r— Iﬁta and4_11h='7‘° — { —+

4

Fig. 33. Sentido dos sinais indicadores dos valores h das vozes
em contraponto a trés vozes (adaptado de TANEYEV, 1962: p. 268).

Com isto em mente, se no contraponto a duas vozes ha apenas um indice Jh
resultante da somatoria entre os valores de h das vozes | e Il, em contraponto a trés
vozes havera trés destes indices, a saber: o indice Jh’, referente a resultante de
deslocamento horizontal entre as vozes | e Il; o indice Jh”, referente a resultante de

deslocamento horizontal entre as vozes Il e lll; e o indice JhZ, referente a resultante de
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deslocamento horizontal entre as vozes | e lll (TANEYEV, 1962: p. 269). A figura 34 a

seguir demonstra o método de calculo destes indices.

(i"=2 4 n=by g =a+b
A= =b "=y = b+
("2 s pm3=a +c

Fig. 34. Método de calculo dos indices Jh’, Jh” e JhZ
(adaptado de TANEYEYV, 1962: p. 160, §243; p. 269, §446).

Com estas adicdbes ao método numérico, a escrita de um contraponto complexo
com deslocamento horizontal a trés vozes se inicia com o calculo do trio de indices Jh’,
Jh” e JhZ, a partir dos deslocamentos horizontais especificos pretendidos para cada
voz. Estes trés indices sao utilizados para criar uma versao basica mais complexa que
aquela utilizada no contraponto a duas vozes, que contera trés combinagdes imaginarias

cujas formulas de construgéo sao as seguintes (TANEYEV, 1962: p. 270):

(1) IT+1I h=Jn’ (nocasode Jh’>0)ou Ii h=Jh" 411 (no caso de Jh' < 0)
) 1+ 106 "= (no caso de Jh” > 0) ou 11i "= + 111 (no caso de Jh” < 0)
h=Jhx h=Jhx

(3) T+ 1 (no caso de JhZ >0)ou Ii + III (no caso de JhZ < 0)

Se nenhum dos indices Jh for igual a 0, entdo a versdo basica terd uma
combinagao real (I1+11+1l) e trés combinagdes imaginarias (uma para cada indice Jh) que
envolvem a presenga de trés vozes imaginarias diferentes, sendo que duas destas
serao versodes imaginarias diferentes de uma mesma voz real, e sendo que apenas duas
das vozes reais participardo de combinag¢des imaginarias (TANEYEV, 1962: p. 271,
§452). Se apenas o indice JhZ for igual a 0, entdo a versao basica tera uma combinacao
real (I+II+lll) e duas combinag¢des imaginarias (eliminando-se a formula referente ao
indice Jh%), que envolvem a presenga de duas vozes imaginarias diferentes, cada uma
derivada de uma voz real diferente, sendo que uma mesma voz real participara de
ambas as combinagdes imaginarias (TANEYEV, 1962: p. 275, §463). Se ou apenas
Jh’=0 ou apenas Jh”=0, entdo a versdo basica tera uma combinacao real (I+lI+lll) e

duas combinagdes imaginarias (eliminando-se a férmula referente ao indice que for igual
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a 0) que compartilham a presenga da mesma voz imaginaria mas incluem cada uma a
participacéo de uma voz real diferente (TANEYEV, 1962: p. 276, §464).

O método de escrita da versao basica de um contraponto a trés vozes em que
nenhum dos indices Jh seja igual a 0 é o seguinte (TANEYEV, 1962: p. 273, §455): em
seis pentagramas (um para cada voz real e cada uma das trés vozes imaginarias),
marca-se 0s pontos de entrada das vozes reais I, I, lll e de cada uma das trés vozes
imaginarias e escreve-se parcialmente as vozes |, Il e lll até o inicio da primeira entrada
de uma voz imaginaria, de maneira que estas se combinem em contraponto simples a 3
vozes; copia-se os fragmentos ja escritos das duas vozes reais que terdo versdes
imaginarias para as trés areas imaginarias correspondentes, operando-se os respectivos
deslocamentos horizontais (e verticais quando desejado); escreve-se mais um
fragmento daquela linha real que se combina com duas vozes imaginarias diferentes, de
maneira que as trés linhas se combinem em contraponto simples a 3 vozes (note que a
ordem do método providencia que as duas linhas imaginarias em questdo ja estarédo
combinadas corretamente entre si); apds isto, escreve-se um fragmento daquela voz
real que se combina com apenas uma voz imaginaria, de maneira que aquela voz real
forme contraponto simples a 2 vozes com a respectiva voz imaginaria e forme
contraponto simples a 2 vozes com o fragmento de voz real escrito na etapa anterior
(note que a linha imaginaria em questao nao precisa se combinar com o fragmento de
voz real escrito na etapa anterior); apds isto, escreve-se um fragmento da voz real que
nao faz parte de nenhuma combinag&o imaginaria, de maneira que esta se combine em
contraponto simples a 3 vozes com os demais fragmentos de vozes reais escritos nas
duas etapas anteriores; na sequéncia, repete-se 0 mesmo roteiro, transferindo-se uma
copia operada dos novos trechos de vozes reais para as respectivas posicoes
correspondentes imaginarias, e assim por diante, até o final. Com a versao basica
completada, o contraponto original sera evidentemente I+ll+lll; o contraponto derivativo
com os deslocamentos desejados sera a uniao da unica voz real que participa de duas

linhas imaginarias com ambas estas mesmas linhas imaginarias.

O método de escrita da versao basica de um contraponto a trés vozes em que o
indice Jh2=0 é o seguinte: em cinco pentagramas (um para cada voz real e cada uma
das duas vozes imaginarias), marca-se os pontos de entrada das vozes reais |, Il, lll e
de cada uma das duas vozes imaginarias e escreve-se parcialmente as vozes |, Il e Ill
até o inicio da primeira entrada de uma voz imaginaria, de maneira que estas se

combinem em contraponto simples a 3 vozes; copia-se os fragmentos ja escritos das
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duas vozes reais que terdo versdes imaginarias para as duas areas imaginarias
correspondentes, operando-se os respectivos deslocamentos horizontais (e verticais
quando desejado); escreve-se mais um fragmento daquela unica linha real que se
combina com as duas vozes imaginarias diferentes, de maneira que as trés linhas se
combinem em contraponto simples a 3 vozes (note que as duas linhas imaginarias em
questdo se encontrardo encaixadas temporalmente de maneira idéntica as suas
contrapartes reais e portanto estarao ja combinadas corretamente entre si); apés isto,
escreve-se fragmentos das duas vozes reais remanescentes, de maneira que estas se
combinem em contraponto simples a 3 vozes com o fragmento da voz real escrito na
etapa anterior; na sequéncia, repete-se o mesmo roteiro, transferindo-se uma cépia
operada dos novos trechos de vozes reais para as respectivas posigoes
correspondentes imaginarias, e assim por diante, até o final. Com a versao basica
completada, o contraponto original sera evidentemente I+l1+lll; o contraponto derivativo
com os deslocamentos desejados sera a unido da unica voz real que participa das

linhas imaginarias com ambas estas mesmas linhas imaginarias.

O método de escrita da versao basica de um contraponto a trés vozes em que
apenas Jh'=0 ou apenas Jh”=0 & o seguinte: em quatro pentagramas (um para cada voz
real mais um para a unica voz imaginaria), marca-se os pontos de entrada das vozes
reais I, Il, Il e da unica voz imaginaria e escreve-se parcialmente as vozes I, Il e lll até o
inicio da entrada da voz imaginaria, de maneira que estas se combinem em contraponto
simples a 3 vozes; copia-se o fragmento ja escrito da unica voz real que tera versao
imaginaria para a area imaginaria correspondente, operando-se 0 respectivo
deslocamento horizontal (e vertical quando desejado); apods isto, escreve-se mais um
fragmento das duas vozes reais que se combinam com a Unica voz imaginaria, de
maneira que estas trés linhas se combinem entre si em contraponto simples a 3 vozes;
apos isto, escreve-se mais um fragmento da voz real que nao faz parte de nenhuma
combinagao imaginaria, de maneira que esta se combine em contraponto simples a 3
vozes com os demais fragmentos de vozes reais escritos nas duas etapas anteriores; na
sequéncia, repete-se 0 mesmo roteiro, transferindo-se uma cépia do novo trecho de voz
real para a respectiva posi¢cao operada correspondente imaginaria, e assim por diante,
até o final. Com a versao basica completada, o contraponto original sera evidentemente
[+11+111; o contraponto derivativo com os deslocamentos desejados sera a unido da unica

voz imaginaria com as duas vozes reais que participam em combinagdes imaginarias.
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A figura 35 a seguir mostra um exemplo completo da estruturagdo da versao basica
necessaria para uma proposta de contraponto complexo a trés vozes com deslocamento
horizontal, na qual a voz | fica estatica, a voz Il se move um valor de h=+-2 e a voz Ill se

move um valor de h=1.

componentes da
versao basica

I+ 1I+III
derivativo pretendido Jn’'=2 h=2
h=0 h=+2 h=1 " [+1I1™
[M=0 + I"=*2 4 " —— " = -1 —— " * 1
-h=1
(I + ) 11"="" b1l
9 " f ] f ! f T " T
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o e g e <
Il | I Il © \n
-h=1 o) £ ! = o e e e — —
(I + ) I1I1 7 O ] z | i_‘__d o
I : 1 1 1 1 1
n 1 | [} 1 | 1 | 1 1
G ettt o~ =
Py) T — LB I — T
n | | 4 |
)7 A } | | | | | | | | T
(— ! ——o z—4 z - ! i i -
o) r2) ! = i ——| © "o
7" - (o) ! z —— _.I o
11T

Fig. 35. Exemplo da verso basica para um contraponto complexo a 3 vozes
com deslocamentos horizontais a Jh’=0, Jh”=-1 e JhZ=1.

As figuras 36 e 37 a seguir mostram o contraponto original e o contraponto

derivativo resultantes da verséo basica da figura 35.
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Fig. 36. Contraponto original gerado a partir da versao basica da figura 35.
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Fig. 37. Contraponto derivativo gerado a partir da versao basica da figura 35.

4. CONCLUSOES.

O tratado “Contraponto Moével em Estilo Estrito” de Taneyev contém em sua
metodologia um aprofundamento importante do estudo do contraponto complexo. A sua
abordagem permite que aprendizes adquiram um dominio solido das regras de
contraponto estrito e uma capacidade agil de conjectura de realizagbes de contraponto
complexo, habilidades que podem ser efetivamente aplicadas na escrita de passagens
musicais polifénicas com viés imitativo. Dos trés tratados historicos utilizados para
comparagdo com a obra de Taneyev, o de Anton Reicha (1824), o de Ludwig van
Beethoven (1853) e o de Luigi Cherubini (1832), os dois primeiros focam largamente a
sua atengdao na escrita de contrapontos nos deslocamentos verticais especificos
chamados de contraponto duplo na décima (REICHA, 1824, p. 112; BEETHOVEN;
SEYFRIED, 1853, p. 237) e contraponto duplo na décima-segunda (REICHA, 1824, p.
121; BEETHOVEN; SEYFRIED, 1853, p. 247), que em Taneyev sao os casos descritos
com indices de deslocamento vertical Jv=-9 e Jv=-11, respectivamente, que séao
justamente os casos com maior numero de possibilidades de deslocamento e, portanto,
de maior facilidade de escrita. Se Beethoven trata exclusivamente daqueles casos mais
frutiferos, o tratamento dado por Reicha é consideravelmente mais completo,
demonstrando também as condigdes nas quais sao possiveis contrapontos duplos na
nona (ou segunda), na décima-primeira (ou quarta), na décima-terceira (ou sexta) e na
décima-quarta (ou sétima) (REICHA, 1824, p. 133), o que completa basicamente todo o
rol de possibilidades. O tratado de Cherubini igualmente trata o tema de maneira
integral, desta vez em ordem crescente de tamanho intervalar (CHERUBINI, 1832, p.

85-95) e ndao em ordem de facilidade de uso. Mesmo sem um método matematico
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robusto de demonstracdo como o proposto por Taneyev, Reicha e Cherubini sao
também sistematicos e foram bem sucedidos em explicar principalmente por meio de
exemplos musicais o teor das dificuldades apresentadas tanto nos casos de contraponto
movel mais faceis como naqueles casos complicados com poucas mas existentes
solugbes possiveis. Em comparacdo e justamente por utilizar uma modelagem
matematica, o método de Taneyev tem como principal mérito a habilidade de
estabelecer rapidamente e claramente as limitagcbes e possibilidades de escrita
contrapontistica para qualquer caso de combinacdo de deslocamento vertical ou
horizontal — quer facil, e portanto usual, ou dificil, e portanto desusado —, fornecendo ao
compositor chaves solidas para a escrita de tal contraponto complexo. Por fazer largo
uso de exemplos do repertério renascentista para ilustrar sua metodologia, Taneyev
também demonstra sem sombra de duvida a solidez de sua teoria e a validade de seu

emprego.
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Resumo:

Esta pesquisa objetivou estudar e avaliar criticamente a luz de pedagogias
tradicionais da disciplina do contraponto o tratado “Contraponto Mdvel em Estilo
Estrito” (1909) de Sergei Taneyev (1856-1915). A metodologia utilizada incluiu o
estudo do material bibliografico para a sua fundamentagao, incluindo aquela obra de
Taneyev e trés tratados historicos de contraponto do século XIX. A partir destes
estudos, o mérito da metodologia de Taneyev foi aferido por meio da realizagao de
experimentos nos quais as técnicas aprendidas foram aplicadas na composicao de
curtas passagens musicais originais. Por fim, foi realizada uma breve comparagéo
critica das formalizagdes histéricas da disciplina do contraponto estudadas com a
teoria de Taneyev. Justamente por utilizar uma robusta modelagem matematica, o
método de Taneyev tem como principal mérito a habilidade de permitir a dedugao
rapida de todas as limitagdes e possibilidades contrapontisticas para qualquer caso
de combinagdo de deslocamento vertical ou horizontal, fornecendo ao compositor
chaves solidas para a escrita de tal contraponto complexo.

Introdugao

Sergei Ivanovitch Taneyev (1856-1915) foi um compositor, pianista, tedrico
musical e pedagogo russo creditado como sendo, na capacidade de um grande
mestre do contraponto, o fundador da ciéncia musical russa contemporanea. Seu
unico livro publicado em vida, o tratado “Contraponto Mdével em Estilo Estrito” de
1909 (TANEYEV, 1962), expbe uma teoria que langa mao de uma modelagem
matematica original para providenciar um método sistematico de descrever e
explorar as potencialidades daquilo que ele chamou de “contraponto complexo® ou
“contraponto mével em estilo estrito”. Por “contraponto mével®, Taneyev quer dizer a
técnica pela qual um compositor cria melodias simultdneas passiveis de serem
submetidas a dois tipos de operacgdes: deslocamento vertical (ver fig. 2), ou seja,
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aquilo que na tradigcao tedrica musical € chamado de contraponto inversivel (ver
REICHA, 1824, p. 87), e deslocamento horizontal (ver fig. 3), ou seja, operagdes de
defasagem temporal entre as linhas melddicas, que €& um conceito mais
generalizado que inclui também aquilo que tradicionalmente & conhecido como
contraponto imitativo (ver REICHA, 1824, p. 183). Por “estilo estrito”, Taneyev quer
dizer que as técnicas e procedimentos que ele apresenta em seu tratado sao
compativeis com as regras de escrita contrapontistica tipicas associadas aos
repertorios polifdnicos vocais do século XVI, que serve ha centenas de anos como
modelo basico arquetipico de escrita musical contrapontistica, de importancia basal
na compreensao da evolugdo da linguagem musical do ocidente. Desta maneira, a
realizacdo de uma investigagao introdutéria de como exatamente a teoria de
Taneyev é capaz de modelar as técnicas de contraponto movel por meio da
matematica e a averiguagao da aplicabilidade de tal teoria a pedagogia moderna das
técnicas de escrita polifébnica foram os objetivos principais desta pesquisa de
Iniciagao Cientifica.

Materiais e Métodos

Esta pesquisa se iniciou com o levantamento, estudo e fichamento do material
bibliografico que fundamenta a teoria do contraponto movel de Sergei Taneyev
(TANEYEV, 1962), incluindo algumas das pedagogias tradicionais de contraponto
inversivel e imitativo (REICHA, 1824; BEETHOVEN; SEYFRIED, 1853; CHERUBINI,
1832). Apos isto, o tratado de Taneyev foi comparado criticamente as formaliza¢des
historicas estudadas da disciplina de contraponto e a pertinéncia e adequacao das
propostas teodrico-metodolégicas de Taneyev foram aferidas por meio de seu
emprego em experimentos de escrita nos quais as técnicas contrapontisticas
aprendidas foram aplicadas na composigao efetiva de curtas passagens musicais
originais. O projeto finalizou-se com a formalizagdo da pesquisa realizada em
formato de artigo cientifico, o que incluiu ainda a transferéncia dos materiais
bibliograficos e criativos gerados pela pesquisa para o website de documentacao do
Laboratério de Pesquisa e Producdo Sonora da UEM.

Resultados e Discussao

Os métodos descritos por Taneyev permitem, dada uma especifica
combinacdo de deslocamentos verticais e horizontais, prever as condigdes exatas
em que aqueles deslocamentos sdo possiveis em concordancia com o estilo estrito
e qual o leque exato de possibilidades contrapontisticas que pode ser utilizado. No
que tange ao contraponto mével com deslocamento vertical, a metodologia proposta
por Taneyev usa uma modelagem matematica dos intervalos musicais aliada a um
engenhoso esquema de simbolos posicionados ao redor dos algarismos (ver fig. 1)
para calcular, dado um deslocamento especifico, um conjunto especifico de regras
de contraponto muito mais restritivas que as de contraponto simples nao-maével.

7654321072 345 57
Figura 1 — simbolos e algarismos utilizados por Taneyev para indicar as regras de contraponto.
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Este conjunto de regras especiais, quando obedecido, garante que as linhas
melddicas originais seréo passiveis de serem transformadas segundo a combinagao
de indices de deslocamento pretendida. A figura 2 mostra um pequeno exemplo
original de contraponto complexo com deslocamento vertical de indice Jv=3, ou seja,
um deslocamento no qual as vozes sao diatonicamente afastadas de sua posi¢cao
original um intervalo de quarta.

IV:3 JV:3
ol L l le o | |
Ao s 4 - s o -
G2 ¢ Z lo 'z b. - =
g ‘o T g o T
II IIV:O

Figura 2 — exemplo de contraponto complexo permitindo um deslocamento vertical de indice Jv=3.

No que tange ao contraponto mével com deslocamento horizontal, Taneyev
explica, dado um indice especifico de deslocamento temporal entre as linhas
melodicas, como calcular um valor resultante de defasagem para construir um
sistema de linhas melddicas ditas “imaginarias”, contra as quais sao escritas as
demais linhas melddicas ditas “reais”. Este sistema de escrita garante que as linhas
“‘reais” aceitem a operacao de deslocamento horizontal pretendida. A figura 3 mostra
um pequeno exemplo original de contraponto complexo com deslocamento
horizontal de indice Jh=-1, ou seja, um deslocamento no qual as vozes sao
aproximadas temporalmente um compasso inteiro em relagdo a sua posi¢ao original.
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Figura 3 — exemplo de contraponto complexo permitindo deslocamento horizontal de indice Jh=-1.

Em seu livro, Taneyev sistematicamente trata desta metodologia primeiramente
aplicada a contrapontos a duas vozes e depois a contrapontos a trés vozes, o que
multiplica progressivamente o numero de dificuldades e obriga o agenciamento
simultaneo de multiplos indices de deslocamento.

Conclusoes

O tratado “Contraponto Mével em Estilo Estrito” de Taneyev contém em sua
metodologia um aprofundamento importante do estudo do contraponto complexo. A
sua abordagem permite que aprendizes adquiram um dominio sélido das regras de
contraponto estrito e uma capacidade agil de conjectura de realizagbes de
contraponto complexo, habilidades que podem ser efetivamente aplicadas na escrita
de passagens musicais polifénicas com viés imitativo. Dos trés tratados histéricos
utilizados para comparagédo com a obra de Taneyev, o de Anton Reicha (1824), o de
Ludwig van Beethoven (1853) e o de Luigi Cherubini (1832), os dois primeiros focam
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largamente a sua atengao na escrita de contrapontos nos deslocamentos verticais
especificos chamados de contraponto duplo na décima (REICHA, 1824, p. 112;
BEETHOVEN; SEYFRIED, 1853, p. 237) e contraponto duplo na décima-segunda
(REICHA, 1824, p. 121; BEETHOVEN; SEYFRIED, 1853, p. 247), que em Taneyev
sdo os casos descritos com indices de deslocamento vertical Jv=-9 e Jv=-11,
respectivamente, que s&o justamente os casos com maior numero de possibilidades
de deslocamento e, portanto, de maior facilidade de escrita. Se Beethoven trata
exclusivamente daqueles casos mais frutiferos, o tratamento dado por Reicha é
consideravelmente mais completo, demonstrando também as condigbes nas quais
sdo possiveis contrapontos duplos na nona (ou segunda), na décima-primeira (ou
quarta), na décima-terceira (ou sexta) e na décima-quarta (ou sétima) (REICHA,
1824, p. 133), o que completa basicamente todo o rol de possibilidades. O tratado de
Cherubini igualmente trata o tema de maneira integral, desta vez em ordem
crescente de tamanho intervalar (CHERUBINI, 1832, p. 85-95) e n&do em ordem de
facilidade de uso. Mesmo sem um método matematico robusto de demonstracao
como o proposto por Taneyev, Reicha e Cherubini sdo também sistematicos e foram
bem sucedidos em explicar principalmente por meio de exemplos musicais o teor
das dificuldades apresentadas tanto nos casos de contraponto movel mais faceis
como naqueles casos complicados com poucas mas existentes solugdes possiveis.
Em comparacéo e justamente por utilizar uma modelagem matematica, o método de
Taneyev tem como principal mérito a habilidade de estabelecer rapidamente e
claramente as limitagdes e possibilidades de escrita contrapontistica para qualquer
caso de combinagao de deslocamento vertical ou horizontal — quer facil, e portanto
usual, ou dificil, e portanto desusado —, fornecendo ao compositor chaves sélidas
para a escrita de tal contraponto complexo. Por fazer largo uso de exemplos do
repertorio renascentista para ilustrar sua metodologia, Taneyev também demonstra
sem sombra de duvida a solidez de sua teoria e a validade de seu emprego.
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